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ABSTRAKT

Prace se zabyva vyvojm novodobé ¢eské knihy a kniznich edic, v Gvodu stru¢né shrnuje
historii pisma a knihy az po sledované obdobi, které zacina rokem 1918. V praktickeé ¢asti
piedstavuje ndvrh jednotného vizualniho stylu zvoleného nakladatelstvi a feSeni nékolika

kniznich edic.

Kli¢ova slova: pismo, kniha, knizni edice, typografie, jednotny vizualni styl
ABSTRACT

The thesis follows up the evolution of modern czech book and book series, the introducti-
on briefly summarize type and book history till the followed period, which starts in 1918.
Practical part of this work introduce corporate design of selected publishing house and

dsign of several book series.

Keywords: type, book, book series, typography, corporate design
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UvoD

Edice znamena v SirS§im slova smyslu vydani a v angloamerické ¢asti svéta tomu tak je i ve
spojeni s knihou. V naSich kon¢inach potom pod pojmem knizni edice rozumime tadu knih
s pojitkem v podobé ur¢itého zaméteni. Site tohoto zaméreni mazZe byt razna, od tzkych
vybéru, trebas souborného dila jednoho autora, po rozsahlé edice, kuptikladu svétové
literatury. Jsou voditkem ¢tenaii a nakadateli zase nastrojem, diky kterému se vymezuje
v prostiedi knizniho trhu, vybizi kniZzniho Upravce k nalezeni zajimavé rovnovéhy mezi
grafickou jednotou a pestrosti celé rady. Je to zajisté téma, které by si zaslouzilo kvalitni
a rozsahly obrazovy doprovod, jelikoZ je to vSak mimo moznosti této préace a také protoze
kvalitni knizni Gprava, at’ uz v edici nebo mimo ni, je vZdy dilem osobnosti, zamétil jsem
svou pozornost na knizni Upravce, ¢astecné se vénuji také ilustratoram, najmé pak tém,

ktefi se vénovali obéma oblastem knizni grafiky soucasné.

V prvnich kapitolach jsem se rozhodl sviznym krokem projit d¢jinami pisma a knihy, kratce
zhodnotit dulezité déni v dobé od vynélezu knihtisku po geometrickou secesi. Pomysinou
¢aru na casové ose, ktera nam vymezi pojem moderni ¢eska kniha jsem ud¢lal za 1. své-
tovou véalkou. DalSim voditkem mi byl za¢atek modernistického hnuti. ProtoZe Ize ale
s Gspéchem namitnout, Ze ¢eska kniha poc¢ala své obrozeni a udélala prvni vyznamné kroky
vstiic moderni podobé¢ jiz poc¢atkem 20. stoleti, budu se tomuto obdobi vénovat v Gvodu
kapitoly. Ugelem je jednak vytvorit hlavni ¢asti této prace dostate¢ny ramec a potom také

vrv s

neopomenout tvarce, kteti svym dilem ovlivnili mnoho pozdgjSich generaci.

Samotné déjiny moderni ¢eské knihy, resp. knizni edice pak ¢lenim na tti obdobi. Tim
prvnim je obdobi mezi svétovymi valkami, kdy podobu knihy formovala pievazné tehdejsi
vytvarna avantgarda, dale pak na obdobi po 2. svétové vélce, kdy pies nelehké podminky
tvorby v komunistickém reZzimu darilo drzet vysokou Uroven kniZzni Upravy, tieti obdobi
zac¢ina rokem 1990 a je mimo jiné ve znameni obrovského rozmachu knizni produkce, ale
také jistého ohroZeni tradi¢ni knihy jeji elektronickou formou v poslednich letech. Toto
rozdéleni je vSak pouze orientaéni, protoZe tvorba mnoha kniznich grafika presahuje vyme-
zena ¢asova obdobi. Do konkrétni kapitoly jsem se je snaZil fadit chronologicky, dle data

v~ w

narozeni, ale také podle toho, kde se nach&zi pomysiIné teZiste jejich préace.
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|. TEORETICKA CAST
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1 Stru¢né déjiny pisma a knihy

1.1 Cesta k latince

1. 1. 1 Sumerské pismo

Sumersky narod se usadil na izemi vymezeném udolimi fek Eufrat a Tigris, nazyvaného
téZ Mezopotamie. Jiz kolem poloviny 4. tisicileti pt. n. I. uZivali pismovy systém zaloZeny
na piktogramech a ideogramech, kterych bylo kolem dvou tisic. Ve srovnani s pozd¢jsi-
mi piktogramy egyptskymi, byly tyto vice schematické. Pismo se postupné fonetizovalo
a nékteré piktogramy tak oznacovaly slabiku. Pocet znaku diky tomu klesl zhruba na 600.
Menil se také charakter pisma, diky zméné psaciho néstroje na trojhranné diivko se pavodni
piktogramy staly zcela abstraktnimi. Jednalo se o znaky sestavajici z otisku klinki, tedy
Mezopotamie. Jistou zajimavosti je, Ze klinové znaky byly pouZity i na prvni dasledné
hlaskové pismo. Ze 14. stoleti pf. n. I. z Ugaritu pochazi nélez hlinéné tabulky s 22 znaky
konsonantni abecedy a osmi doplikovymi znaky, kterymi psal narod blizky Feni¢anam.
(Kolesar 2006)

1. 1. 2 Egyptske hieroglyfy

V prubéhu déjin starovékého Egypta zaznamenavame tii hlavni druhy pisma. Tim prvnim je ob-
razove pismo z konce 4. ticicileti pt. n. I., které bylo inspirovano pismem sumerskym. Jedna se
0 egyptskeé hieroglyfy, které v celém kontextu déjin pisma vynikaji svou vytvarnou kvalitou. Byl to
systém o zhruba tisici znacich (ackoli beZné¢ se pouZivala zhruba polovina), ktery se v pozménéné

podobé pouZival aZ do 4. stoleti naSeho letopoctu.

Pozdgji se vedle hieroglyfi objevily dvé jejich zjednoduSené varianty. Pismo hieratické a démoticke.
Tyto druhy pisma se pouZivaly soubézné. Zatimco hieroglyfy byly zejména pismem monumentalnim
atesaly se prevazné do kamene (vyjimkou byly napt. egyptské Knihy mrtvych na svitcich papyrusu),
hieratické pismo slouZilo pro zapis literarnich texta nebo béZznych obchodnich zdznami a démo-

ticky typ byl pismem lidovym, ur¢enym pro rychly zapis (uZival riznych zjednoduSeni a zkratek).
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Ackoli vySe zminéné typy egyptského pisma prosly ¢astecnou fonetizaci, ktera dosahla
svého vrcholu kolem roku 2900 pi. n. I., stale pouZivaly zna¢né mnozstvi piktogramu
a ideogramu. Fonetizace se tykala pouze souhlasek, cozZ si vyZzadalo vznik determinanti,
tedy znaka, které urc¢itou kategorizaci specifikovaly vyznam slov, jeZ mohly byt zaménény
diky zapisu bez samohlasek. (Kolesar 2006)

1.1.3 Fénickeé pismo

Nepocitame-li ugaritskou abecedu, jejiz puvod neni zcela zndmy, pak je prvnim zcela hlés-
kovym pismem to fénicke, ackoli i v tomto piipadé existuje o jeho vzniku nékolik hypotéz.
Nekteré z nich ukazuji na podobnost s egyptskym pismem, zejména pak hieratickym. Fé-
nicka abeceda je totiz podobné jako fonetizovana varianta egyptského pismového systému
zaloZena na souhlaskach. Neméla vSak determinanty ve smyslu kategorizace, ale v nékte-

rych piipadech pouZivala pomocné znaky urcujici za souhlaskou nasledujici samohlasku.

Tato abeceda ¢itajici 22 jiZ zcela abstraktnich znaka vznikla nékdy kolem poloviny druhého
tisicileti pred naSim letopoctem. Zapis textu se provadél zprava doleva, dtivodem mohla byt
praxe kamenika, ktefi ve své praveé ruce drZeli kladivo a postupovali v pro né piirozeném
sméru doleva. Jisté ale je, Ze se fénicka hlaskova abeceda diky své univerzalnosti a jedno-

vyt

duchosti stala milnikem ve vyvoji pisma a brzy se zac¢ala Sitit do dalSich oblasti.
1.1.4 Recka alfabeta

Toto pismo se zacalo pouZivat mezi 11. a 9. stoletim pt. n. I. a pravdépodobné mé svuj pavod
ve fénické abeced¢. Jeji jednotna podoba, ktera se rozsitila na celé Gzemi Recka se datuje
do roku 403 pi. n. I. Jedna se o prvni dasledné fonetickou abecedu, kterd méla své znaky
nejen pro souhlasky, ale i samohlasky. Tato ustalend fecka alfabeta ¢itala jiz pouze 24 znaku,

17 souhlések pievzanych z fénické abecedy a 7 samohlasek nejspiSe armejského pavodu.

Recké pismo je, ackoli jsou jeho znaky zcela abstraktni, podobné jako egyptské hieroglyfy
vytvarné na znac¢né vysi. V konstrukci mnoha znaku uzili fekové geometricky zéklad, ktery
mimo jiné umoznil ur¢itou standardizaci pisma a jiZ v 5. stoleti n. I. se pismo vyskytuje

také serifové, tedy s literami, jejichZ tahy jsou zakonéeny patkami.
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Rekové pavodné pievzali od Fénicant psani radka zprava doleva, pozdgji viak piesli na
tzv. bustrofedon, kde se smér psani stridal ob radek, nakonec ale z praktickych davoda
pievladlo psani zleva doprava. Jednim z moznych duvodu je, Ze si pievazujici pravaci

rozmazavali text, ktery uz napsali.

1.1.5 Etruskéa abeceda

Kontakt etruska s feckym pismem maji pravdépodobné na svédomi obchodni styky. Od-
haduje se, Ze feckou alfabetu ptrevzali v druhé poloving 8. stoleti pt. n. |. Tato abeceda
¢itala 26 znaku a jejich tvar i hlaskova hodnota ukazuji na fecky pavod. Pozdgji etruskové
nekteré litery vymenili, jiné zcela vypustili a jeji pozdni verze obsahovaly jiZ jen 18-21
hlasek. Etruskové byli nejstar§im narodem na Apeninském poloostrové a ackoli vymieli,

tvorili jakysi spojovaci mistek mezi feckou a fimskou civilizaci.

1.1.6 Rimska kapitala

Jejim zékladem byla skrze etruskou abecedu zprostredkovana Dorska nebo také zapadni
vétev fecké abecedy (tu v samotném Recku pozdgji vytlagila 16nska ¢i vychodni vétev).
Prvni fimska abeceda zhruba ze 7. stoleti pt. n. I. ¢itala 20 znak, pozdgji se jejich pocet

ustalil na 24 literach a v této podobé pak zastala v uzivani az do zaniku Rimské iise.

V ptipadé monumentalniho fimského pisma, tedy scriptury monumentalis, maZeme hovotit
o0 vytvarné kvalité nad¢asové urovné. Podle FrantiSka Muziky se dokonce jedné o dosud
neptekonanou formu latinky. ,,USlechtilou podobu sriptury monumentalis vedle proporci
jeji z&kladni konstrukce urcuje systém serifa a kontrast hrubych a tenkych linii pismovych
znaku.“ (Kolesar 2006: 30) Ohledn¢ vzniku serifa existuje nékolik hypotéz, v jedné z nich jde
0 zavérecény uder dlatem, jehoz Sitka je vétsi, nez tah litery (Muzika 1961), podle jiné teorie

je za jejim pavodem stopa Stétce, kterym se pismo na kamen piedkreslovalo (Meggs 2011).

1.1.7 Pismo na nasem Uzemi

Prvnim pismem na naSem Uzemi byla v 9. stoleti staroslovénska abeceda, tu na zakladé

fecké alfabety vytvoril byzantsky filozof Konstantin-Cyril, protoZe Slované v té dobé neméli
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vlastni abecedu. Toto pismo se nam dochovalo v podobé hlaholice a cyrilice, ze kterych

se pozd¢ji vyvinula azbuka, zatimco zde po zaniku Velkomoravské #iSe, zhruba od konce

prvniho tisicileti pievladla latinka. (Menhart 1954)

1.2 Pismo a kniha

V tuto chvili plynule navazi na predchozi d¢jiny pisma, ve kterych budu pokracovat,
ovsem jiZ ve spojeni s rodici se knihou. Z ptivodnich materidla pro zdznam pisma se dlou-
hou dobu na vrcholu drZel papyrus, zejména ve form¢ svitka, ktery byl ovSsem pomérné
nakladny, a tak se hledaly razné alternativy. Nejdiive to byly dievéné tabulky s vrstvou
vosku, ktery umoznoval opétovné pouzivani, protoze text se dal vyhlazenim vosku smazat.
Zde ndm dnedni knihu ptipomene forma nékolika takovych tabulek s dirkami na jednom
z okraju svazana provazkem. DalSim materidlem na vzestupu byl pergamen vyrabény ze
zviteci kuze. Nebyl ptili§ vhodny pro dlouhé svitky, zejména proto, Ze se lamal. Zacal se
tedy ofezavat a v blocich svazanych listi opatiovat deskami, vétSinou dievénymi. Tyto
knihy jsou oznacovany jako kodexy a prvni zminku o nich najdeme uz v posledni treting
prvniho stoleti n. I. (Kolesar 2006). K Siteni jejich vyroby piispivalo i rodici se kiest'anstvi,
které je vyuZivalo k zaznamu svatych texta. S ¢astéjSim pouZivanim pergamenu na Ukor
papyrusu pravdépodobné souvisi také vznik uncialy. Jde o tvarové zjednoduSenou formu
latinky, ktera zapocala cestu od majuskulniho pisma smérem k minuskuli (dneSni minusky,

tedy mala pismena).

Po rozpadu Rimské ¥i3e sice mnoho z vyspélé kultury antické civilizace zaniklo, latinka
ovSem v raznych podobach pietrvala, nebo alespon vyznamné formovala nové vznikajici
druhy pisma. Ptes spolec¢ensko-kulturni Upadek raného stredoveéku, zmitaného stehovanim
narodu se v nékterych mistech diky stale silicimu kiestanstvi darilo ¢aste¢né navazovat
na antiku a jednim z duleZitych nastroja udrzeni urcité kulturni drovné byl pravé kodex,
tedy piimy predchudce dnesni knihy. Da se tici, Ze pokud jde o zakladni anatomii souc¢asné

knihy, pies obrovsky technologicky pokrok od dob prvnich kodexu se od nich piilis nelisi.

Na odkaz antiky navazovala zejména byzantska knizni kultura se svymi iluminovanymi
rukopisy, které vyrazné ovlivnily podobu z&padnich kiestanskych kodexa. Pies duraz na

tradi¢ni zobrazovani se v ilustracich objevuje ¢im dal vétsi mira plosneé stylizace zobrazo-
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vanych objektd. V téchto rukopisech jednoznaéné dominoval obraz nad textem, ktery mél
spiSe doprovodnou Ulohu. llustrace byly vyvedeny ve vyraznych barvach a zdobeny napf.

platkovym zlatem ¢i sttibrem, diky jejich lesku dostaly pojmenovéni iluminace.

Na konci 8. stoleti doSlo za vlady Karla Velikého k sjednoceni velkého Uzemi zapadni
Evropy. Jednim z dusledku bylo zavedeni karolinské minuskule, elegantniho pisma oblych
tvaru, které se pozd¢ji rozsitilo i do dalSich zemi. Nasledné se podoba tohoto pisma zacala
pod vlivem nastupujici gotiky ménit, ziskava ostré lomené tahy a vznika goticka minuskule,
ze které poté vznikaly mnohé varianty, jako naptiklad textura ¢i Svabach. Tyto typy pisma
se pak Sitily téméi po celé Evropé. Od 14. stoleti se v Italii objevuje humanistické hnuti,
které odmitalo prakticky veSkeré projevy gotiky, véetné lomenych pisem a hledalo tedy
pro sve knihy ndhradu. Zde sehral ur¢itou roli omyl, italSti humanisté totiZz povazovali
pismo pouZzivané v kodexech s antickymi texty za antické, jednalo se v3ak o karolinskou
minuskuli. (Muzika 1961) Vznikajici humanistické (nebo také renesan¢ni) antikva kom-
binovala majuskulni pismo vychazejici z fimské monumentalni kapitaly a miniskulni typ
puvodem v karolinské minuskuli. Spojenim dvou vzoru, které od sebe déli celé tisicileti

vSak vznikla podoba dodnes uzZivaného pisma.

Kniha v obdobi raného stiedovéku predstavovala pro mnohé nedostupny klenot, bohat¢
ilustrovana dila irskych mnichu se sloZitymi ornamentalnimi motivy nebo zlatem a dra-
hokamy zdobené svazky franckych ¢i otonskych iluminatoru byla béZznému ¢loveku zcela
vzdalena. V obdobi gotiky pak k pievazné sakralnim textam postupné pribyva literatura
svetska, kniha pomalu sestupuje z piedestalu nedosazitelnosti, jeji format se z praktic-
kych diavoda zmenSuje, stava se nositelem vzdélanosti, jejimiz centry jsou univerzity. Ve
12. stoleti se navic do Evropy dostava papir, material méné¢ kvalitni nez pergamen, zato vSak
0 mnoho levngjsi. Mezi 13. a 14. stoletim potom v Italii a Francii vznikaji prvni papirny.

(Meggs 2011) Presto je vyroba knih aZz do poloviny 15. stoleti stale velice ndkladna.
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2 Od knihtisku k po¢atkam moderny

V roce 1454 Johann Gutenberg (1400-1468) vytiskl na svém nové zkonstruovaném
tiskaiskem lisu dvousvazkovou latinskou bibli. Jeho vynalez je bezesporu vyznamnym
milnikem v d¢jinach knihy a uZziti pisma vibec. Technika tisku se sice v ur¢itych podobéach
objevovala uz predtim, zhruba od 13. stoleti je znamo pouZivani dievorezu, tam vSak bylo
nutno samostatny dievoiezovy blok pro kazdou stranku knihy.! P¥inos knihtisku spocival
zejména ve sladéni vech Ukonu a vytvoreni takového mechanizmu, ktery kvalitu a efektivitu
tisku povznesl na dosud nevidénou Uroven. Diky z kovu odlévanym jednotlivym literam,
které se vkladaly do fadka a umoznovaly opétovné pouZiti, bylo mozno knihy tisknout ve

velkych sériich za sou¢asného sniZzeni naklada na jejich vyrobu.

Brzy se objevuji také knihy, které knihtisk kombinuji s drevorezovymi ilustracemi. Z této
doby pochazi také dalsi nova technika, médirytina dovolovala vytvarnikam uZzit ve svych
ilustracich pti srovnani s dievorytem velmi jemné detaily, pro svou odliSnou podstatu vSak

nebyla pro pouziti s knihtiskem vhodné. (Kolesar 2006)
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Obr. 1. Latinské& bible Johanna Gutenberga (s ru¢né dotvorenymi inicialami)

1 Jediny dochovany exempléat knihy tisténé pomoci dievorezovych desek je ovsem az z roku
1460, neni tedy jisté, zda byla tato technika pouzita uz pied knihtiskem. (Meggs 2011)
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Knihtisk se brzy Sitil po Evropé a po kolébce této nové techniky, kterou bylo Némecko
piibyvaji dalsi a dal3i centra kniZni produkce. Jednim z takovych mist byla Italie, kde se
sice z pocatku stale jeste tisklo gotickymi pismy, postupné je vSak vytlacila renesan¢ni
antikva, napt. z dilny Nicolase Jensona (1420-1480). Mimo posun v oblasti pisma se
v italskych Benatkach vpred posunula i forma knihy, ziskala titulni list s vydavatelskou
znackou a ¢islované strany. Dal§im z vyraznych tvirca renesan¢niho pisma byl Claude
Garramond (1490-1561), od konce 17. stoleti se potom charakter pisma méni, vyznamna
je prechodova antikva Johna Baskervilla (1706-1775), jeZ se navic ¢inil i v zdokonale-
ni tisku a sazby knihy, vyvoj je poté zavrSen statickou klasicistni antikvou Giovanniho
Battisty Bodoniho (1740-1813), jeZ se vyznacuje vysokym kontrastem a vlasovymi se-
rify bez nadbehu. Stejné jako Baskerville se i Bodoni vénoval sazbé knihy, kterou oprostil

zdobnosti, duaraz kladl obzvlasté na pismo v ptisné soumérnych kompozicich.

Pramyslova revoluce se svym o piekot padicim vyvojem potiebovala ptedevsim jinych
tistenych materialt, nez byla kniha, hlavni roli mély brzy sehrat plakaty ¢i letaky. Ty si
zadaly nové druhy pisma, uderné titulkové typy, které poutaji pozornost. Mezi tu¢nymi
antikvami, italienkami nebo egyptienkami se brzy objevuje také pismo sans-sefirove, tedy
prosté patek. DalSimi dusledky pramyslové revoluce byly efektivngjsi tiskarny, brzy po za-
¢atku 19. stoleti se zacal v pohonu tiskaiskych lisa pouzivat parni stroj, dalSi technologicky
pokrok znamenal v roce 1847 rotac¢ni tisk. V knizni ilustraci se mezitim na ukor medirytiny,
opét prosazuje dievoryt, diky nové technice prace se dievem umoziuj¢ detailngjsi kresbu.
VWnalez litografie Aloise Senefeldera (1771-1834) z roku 1796 byl dulezitym milnikem
zejména pro tisk plakata, které diky této technice ziskaly volnost v barvé i vytvarné podobg,

pozdé&ji byl ale vyuzit v racmi bibliofilskych vydani i ke knizni ilustraci.

To hlavni, po ¢em pramyslovy svét v poloviné 19. stoleti prahne, je predevsim efekti-
vita vyroby. Reakci je anglické hnuti Arts & Crafts hl&sajici navrat k poctivé ru¢ni
préaci a kvalité femesla. Jeho vadc¢i postava William Morris (1834-1896) se po préaci
v oblasti ndbytku, tapet ¢i textilii rozhodl vénovat také knize. Ve svém nakladatelstvi
Kelmscott Press odmital strohost klasicistnich Gprav, mezi pismy se obracel smérem
do historie az ke gotikoantikvadm, vyrab¢l vypravné, bohaté ilustrované knihy, kde

typografii ramoval bohaty kvétinovy dekor, ktery pripomind vznikajici secesi. Tyto
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ruc¢né vyrabeéné svazky znamenaji pocatecni vyvoj dnesni bibliofilie?, svym darazem

na kvalitu vsak ovlivnily knihu obecné.

Obr. 2. Ukazky prebalu a vnit/ni tpravy knih nakladatelstvi Kelmscott Press

Konec 19. stoleti znamena v uméni, architektuie i designu nastup secese (nazyvané také art
nouveau), povazované za posledni univerzalni sloh. Ta se vymezila vu¢i historizujicimu
klasicismu a hledala inspiraci v japonském umeni, gotickych ornamentech, ale predevsim
v prirodé. NejviditelngjsSi z jeji graficke tvorby byly plazivé flordlni motivy a rozevlaté
éterické Zenstiny, které nasli uplatnéni najmé v reklamé. V oblasti knizni tvorby jsou pfi-
nosem secese obzvlaste ilustrace, expresivni linie Arthura H. Mackmurda (1851-1942),
temné vyjevy Aubrey Beardsleysho (1872-1898), napiiklad v knize Salome Oscara Wil-
da. lustraci se mimo své slavné plakaty vénoval také Alfons Mucha (1860-1939), jeho
litografie doprovodili naptiklad knihu Ilsé, princezna Tripolska, kterd ptivodné vysle ve

Francii, v roce 1901 ale také v ¢eském a némeckém piekladu.

Na zacatku 20. stoleti se floralni secese se svou piebujelou dekorativnosti za¢ina vycerpavat
a vychodiskem se pro mnohé tvarce stava jeji geometricka forma. Ta stavi na jednodu-
chych ornamentech z elementarnich geometrickych prvku, ¢asto se ve své struktuie opira
a tuSenou mrizku, a tak se jiz forméalné blizi moderné. Nezustava ale jen u formy, jeden

z hlavnich predstavitelu videnské secese Otto Wagner (1841-1918) definoval potadi

2 Termin bibliofilie ma svtj pavod v fec¢ting, Byblos bylo fecké pojmenovani fenického mésta
Gebal a vzhledem na vynikajici kvalitu papyrusu exportovaného z tohoto mésta do celého
Recka se v fec¢ting termin bylos zacal pouZivat pro oznaceni knihy. (Koleséar 2006: 27)
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priorit ve své praci ,,ucel, konstrukce, poezie*3, ¢imzZ se modernistam pftiblizil i pokud jde

0 pristup k tvaréimu procesu.

Pokud se mezi tvarci geometrické secese rozhlédneme po kniZnim Upravci, za povSimnuti
urcité stoji predstavitel tzv. glasgowske Skoly Charles Rennie Mackintosh. Jeho obalky
stavi na jednoduchém ramujicim geometrickém ornamentu a elegantni, pomérné stiidmé
typografii.*

Obr. 3. Obalky knih navZzené Charlesem Rennie Mackintoshem

Jeden z prukopniki jednotného vizuélniho stylu Peter Behrens (1868-1940) podle Ko-
lesara dospél k ndzoru, Ze secesni formy ztéZuji realizaci téch tvorivych principa, které
odpovidaji novému zpusobu Zivota. Na jiném misté se zase docteme, Ze ,,typografie nabizi
nejcharakteristi¢téjsi obraz doby a nejsilnéjsi svédectvi duchovniho pokroku a lidského
vyvoje.“® Zejména terminy ,,novy zpasob Zivota“ a ,,obraz doby“ nam v mnohém ptipo-
menou klasickou rétoriku modernistickych texta. Behrens navic uz na pocatku 20. stoleti

zacal pouZzivat v knizni tvorbé bezpatkova pisma.

3 0. Wagner, Modern Architektur, Viden 1896 — citace podle (Kolesar 2006: 105)

4 Zpuasob, jakym Mackintosh ozvlastiioval sva na geometrii postavena pisma lze vystopovat
i v experimentech soucasnych typograft, zejména nasobeni horizontalnich tahti nékterych
liter nabyva v posledni dobé na oblibé. OvSem i pokud jde o samotné obalky, Ize zde nalézt
urcité podobnosti s tituly, které nyni vychazi napt. v nakladatelstvi Penguin books.

5 Statut Deutscher Werkbund — citace podle (Kolesar 2006: 106)
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Mezi dalSi impulsy a vlivy pozdéjSi moderny patii rychle se ménici fe¢ vytvarného umeni. Ku-
bismus se svou analyzou predmétu a jeho abstrakci na geometrizovany znak (Kolesar 2006) ¢i
pouZzivani kol&zi s vlepovanymi fotografiemi, to vSe mazeme vystopovat v modernistické
knizni tvorbé&. Futurismus a dadaismus ve svych dilech pouZivaji pismo jako samostatny
vytvarny element, osvobozuji ho od dosavadnich konvenci a nechavaji ho volné se pohybo-
vat po ploSe. Odkaz téchto her s pismem pak nalezneme nejen mezi modernisty, ale i mezi

zcela soucasnymi trendy v grafickém designu.

Zminil jsem pouzivani fotografii v kubistickych kolazich, tam ovSem jen v ramci vytvar-
nych dé¢l. V pripadé dadaismu se fotografie, mimo jiné diky technickému pokroku v tisku,
objevuje jako rovnoceny partner textu v rdmci jejich propagacnich materialt, tedy jako
soucast grafického designu. Po 1. svétové valce mezi tvirci berlinské dadaistické sku-
piny narazime dokonce na prikopniky fotomontaze v knizni Upravé, pouzivali techniku
vysttihovani a lepeni. Jde predevsim o tvorbu Johna Heartfielda (1891-1968)° v ramci
jeho prace pro nakladatelstvi Malik Verlag, které zaloZil se svym bratrem Wielandem.
Dal3i z berlinské skupiny vénujici se fotomontéazi byly Raoul Hausmann (1886-1971)
a Hannah Hochova (1889-1978).

Obr. 4. FotomontaZe na obalkach Johna Heartfielda (1921, 1924 a 1927)

6 Ve tricatych letech, kdy byl Heartfield kvali své kritice nacizmu nucen
z Némecka piesidlit do Prahy, navrhoval také pro nakladatelstvi Odeon.
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3 Moderni ¢eska kniha

3.1 Ceska kniha na zagatku 20. stoleti

V 19. stoleti na tom ¢eska kniha stran své kvality, at’ uz vytvarné nebo remesiné, nebyla
nejlépe. (Bohatcova 1990) Jednim z prvnich pokusu tento stav zvratit bylo Gsili Arnosta
Prochazky (1869-1925) a okruhu kolem ¢asopisu Moderni revue, kterd zacala vychazet
v roce 1894. Jednalo se piedevsim o dila ve stylu dekadence, kterd misty svou odliSnost
davala najevo prilis okaté a nasilng, ale znamenala vyznamnou snahu o zménu a daraz na
krasu knihy. DalSi duleZitou osobnosti ve snaze obrodit ¢eskou knihu byla maliika a graficka
Zdenka Braunerova (1858-1934), jejiz pohled na knihu ovlivnil zejména odkaz anglica-
na Williama Morrise. Jednou z jejich prvnich Uprav byla kniha Pohadky méje od Viléma
Mrstika. ProtoZe vSak Braunerova byla piedevsim vytvarnici, ve vlastnim hodnoceni své
prace vyzdvihuje ty svazky, na nichz se podilel typograf a tvarce pisma Karel Dyrynk
(1876-1949). Tomu bylo zakladem femeslo, kterému se vyucil v jedné z prazskych knih-
tisk&ren. Tento zaklad a nesporny talent mu umoznili brzy se prosadit v boji za krasnou
ceskou knihu. Nékolik let také pasobil jako vedouci redaktor ¢asopisu Typografia, kde na
jeho popud vysel ¢lanek F. X. Saldy s nazvem Kniha jako umélecké dilo. Pogatky jeho knizni
tvorby jsou spojeny piedevsim se Spolkem ceskych bibliofila, jehoZ byl zakladajicim ¢le-
nem. Upravil ptes dvé stovky knih, ve kterych postupem ¢asu stale ¢astéji pouzival vlastni
typograficka pisma. VétSinu z téchto svazka pro vydavatele zamétené na bibliofilska vydani.
Jeho ptitelem a dal§im tvircem, ktery posunul ¢eskou knihu smérem vpted byl viestranny
vytvarnik Vojtéch Preissig (1873-1944). Ten po absolvovani Uméleckoprumyslové Skoly
sbiral zkuSenosti také v patizském ateliéru Alfonse Muchy. Oblast jeho profesniho zajmu
byla velmi Siroka, od volného umeéni po navrhy tapet. V knizni tvorbé se potom kromé
typografické Upravy vénoval také ilustraci a posléze ndvrhum vlastniho pisma. Podobné
jako v pripadeé Dyrynka i pro Preissiga byl dulezity Spolek ¢eskych bibliofila, vyznamné
bylo naptiklad vydani Slezskych pisni Petra Bezruce. Vrchol své tvaréi ¢innosti viak proZzil
v Americe, kde stravil dlouhych 20 let. BohuZel ho za oceanem stihla hospodaiska krize

a po navratu do vlasti jen t¢Zko hledal uplatnéni. (Bohatcova 1990)

Dal§im mnohostranné zaméirenym vytvarnikem, ktery mél co do ¢inéni s ¢eskou knizni

tvorbou je FrantiSek Kysela (1881-1941), ktery se tomuto oboru vénoval zejména v za-
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catcich své profesni drahy. Jeho Upravy zahrnovaly nejen typografii, ale také dievorytové
a litografické ilustrace, diky tomu byla kniha v jeho pojeti dokonale sladénym celkem. Jednou
z prvnich takovych praci byl svazek s hrou Sibal Pierot od Julese Laforgua. Jeho kolegou
pedagogem na Uméleckoprumyslové Skole byl Vratislav H. Brunner (1886-1928), pro
kterého byla knizni grafika podstatnou ¢asti jeho nepf#ilis dlouhého Zivota, béhem néhoz
ale dokéazal upravit vice nez 500 svazku. Na obalkach a titulnich listech uzival také vlastni
pisma a jeho vytvarny projev inspirovany barokem ¢i lidovym umeénim byl velmi variabilni,
diky ¢emuz vzdy odpovidal konkrétnimu titulu. Upravil naptiklad vydani Babicky BoZeny
Némcove, Karlstejn Otokara Fischera nebo Pohadku o caru Saltanovi Alexandra Sergeje-
vice Pudkina. Také Jaroslav Benda (1882-1970) sdilel s Kyselou pedagogické pusobiste.
Déaval prednost uzitkoveé knize pred zdobnymi bibliofilskymi edicemi a jeho prace nachazela
teZiste v odborné literature. Upravoval déjepisné svazky, ucebnice ¢i filozofické spisy. Byl
dlouhodobé¢ spjat s nakladatelstvim Jana Laichtra, jemuz vtiskl vytvarny vyraz a upravil
pro n¢j nespocet svazka, napiiklad v edici Shirka krasného pisemnictvi. Navrhoval také
vlastni pisma na obalky a titulni listy, dievorytovymi ilustracemi doprovodil Knihu lesu,
vod a stréni Stanislava Kostky Neunamanna pro Spolek Méanes. Vechny tii kolegy pak
spojuji jeSte kubizujici tendence v jejich Upravach, hlavné pak z krystalickych tvart vzeslé

ornamentalni textury. (Bohatcova 1990)
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3.2 Obdobi mezi valkami

Zatimco konec 19. a zacatek 20. stoleti byla obroda ¢eske knihy zaleZitosti piedevsim zdob-
nych bibliofilii, po 1. svétové valce zacala byt v centru pozornosti pramyslové vyrabéna
kniha. Nelehka ekonomicka situace si Zadala levné svazky a tento fakt zacali (resp. byli
nuceni) mnozi Upravci reflektovat. Ustupuje inspirace v knihdch Williama Morrise, bib-
liofilie se stava tercem kritiky pro svou samouc¢elnou zdobnost, nad statickym ornamentem
se zacina prosazovat dynamika, vyrazna typografie, syntéza obrazu a textu. Inspiraci pro
novou podobu knizni obalky byla v mnohém tehdejsi reklama, G¢elna a dynamicka. Idedlem

mnohych grafika zacal byt levny, ale kvalitné upraveny svazek.

V Methodu Kalédbovi (1885-1963) naSla ceska kniha pracovitého tvarce, ktery diky praci
v tiskarné vynikal skutecnym citem pro uZiti pisma v knize. Na zacatku své drahy se ji
snazil oprostit od dekorativni zdobnosti, kterd byla dédictvim obdobi secese a v jeji Upravé
naSel inspiraci v klasicistnim dile Giambattisty Bodoniho, kteremu take vénoval monografii.
Pozdgji byl reditelem Pramyslové tiskarny, ktera pod jeho vedenim sklizela uspéchy v za-
hrani¢i a Ize o ném fici, Ze povznesl kvalitu tuzemskeho knihtisku a podobu pramyslove

vyrabéné ceské knihy. Sdm jich béhem své tvarci drahy upravil téméf osm stovek.

Josef Capek (1887-1945), malit, redaktor a spisovatel byl osobnosti, ktera veskeré proudy své
inspirace dokéazala pretavit v dilo zcela osobité, témto proudam na prvni pohled velmi vzdalené.
Ve své dobé byl solitérem, nejedena Skatulka vytvarna ¢i nazorova mu byla tésn4, kritizoval odkaz
doznivajici secese, byl mu cizi némecky expresionismus, vymezoval se proti konstruktivismu.
Ovlivnila ho tvorba Cézannova a kubismus Pabla Piccasa, se kterym sdilel velky z&jem o umeni
primitivnich narodu. Podobné jako on na ném obdivoval snahu o postihnuti nevidéného, ale vni-
maného, mnohovyznamovost a bezprostiednost s jakou primitivni umélci ke svému dilu pristupuji.

Pres podobné vychodisko je vak Capkovo pojeti kubismu v jeho volné tvorbé velmi svérazné.

Jeho nejvyznamngjSim piinosem knize jsou piedevSim jeho obalky, ale také ilustrace, na-
padité nakladatelské znacky nebo vazby. Povahu jeho obalek v mnohém urcovala pouZzita
linorytova technika. Byla volbou z davodu ekonomické nutnosti a v pocatcich si na ni
stéZoval, byla mu pftili§ hrubou, nehodila se pro jemné ilustrace. Pozd¢ji vak linorytu

nejen piivykl, ale ocenoval jeho piednosti. Velké barevné plochy, vysoky kontrast, dobra
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¢itelnost, to vSe korespondovalo s jeho pojetim knizni obalky. Jinak byly ale jeho navrhy
co do ztvarnéni a témat velice pestré a jen t¢Zko mezi nimi hledat n¢jaké pojitko. N¢kde
pouZil osobité pojaty geometricky ornament, jinde kubizujici stylizaci, expresivné ladény
motiv, na dalSim misté zas jen rytmicky opakovanou typografii. VZdy to vSak bylo pojeti

citlivé, zdanlivé mozné prosté, piesto n¢jak zvIastné plné a uptimné.

Eoc.—ES_ GUH.MEL h
ZE ZIVOTA
MUCEDNIKU

HRY S LIDMI 1 VECMI

Obr. 5. Obalky navrzené Josefem Capkem (1919, 1921, 1925, 1927)

Béhem své drahy knizniho Upravce pracoval kuptikladu pro nakladatelstvi Aventinum, Sym-
posion ¢i Melantrich, kde uvadél v Zivot svou piedstavu o knize jako funkeénim piedmétu,
bez ucelu prosté zdobnosti. Jeho prace na kniznich obalk&ch pocala ustavat koncem 20.
let, kdy se ke slovu ¢im dal vice dostaval konstruktivismus s jeho elementarni geometrii
a fotomontazi. Dale v3ak jesté néjaky ¢as navrhuje zajimavé reSené knizni vazby. Tiebaze
se tedy knize vénoval jen relativné kratky ¢as a vlastné se k ni dostal shodou néahod, zaséhl

vyznamné do jeji podoby a svym osobitym dilem bude inspirovat jeSt¢ mnoho generaci.

Obr. 6. Ukazka typizovanych obélek edic KriZovatky a Nova ruska knihovna
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Vyjimec¢né postaveni mezi kniznimi upravci ma Oldiich Menhart (1897-1962). Wucil se
typografem a a¢ se na zac¢atku své drahy jen sloZité prosazoval v zaméstnani, stal se z néj
vynikajici tviirce pisma, ktery sklizel ispéchy doma i v zahranici. Za svij Zivot vytvoril 24
pisem, pfi jejichZ tvorbé vychazel z kaligrafie a rukopisného duktu. (Fabel 1981) Dokazal
si velmi citlivé poradit s diakritickymi znaménky, véénym to Gskalim ceské typografie.
O tvorbé pisma také publikoval a vydal o ném dva svazky, Nauku o pismu z roku 1954
a Tvorbu typografického pisma z roku 1959. Kaligrafii, ke které tihl, pouzival také v knizni

Uprave, napiiklad v zajimavém vydani Kytice Karla Jaromira Erbena v edici Atlantis.

V prabéhu 20. let za¢ing podobu ¢eské knihy formovat nastupujici modernistické hnuti, které
meélo podhoubi v rychle se rozvijejici vytvarné avantgardé. Nastupujici generaci architektu
a designéru silné ovlivnuje estetika praci holandské skupiny De Stijl s jejich piisnymi pra-
vouhlymi kompozicemi nebo dynamicka elementarni geometrie ruského suprematisty Ka-
zimira Malevice. Osobnosti sdruzované piedevsim kolem vymarskeé Skoly designu Bauhaus
adoptovali slavnou vétu amerického architekta Lousie Sullivana ,,Forma nasleduje funkci.*
audelali z ni jadro sve tvarci filozofie. Funkce navrhovanych objekta, at’ uz jimi byly domy,
nabytek ¢i knihy, méla byt tim jedinym, co uréuje jejich podobu. Obdiv modernistu tak
méla v oblasti mimo uméni predevsim estetika stroju, kde se funkéni zaméteni objevova-
lo zcela ve své nahoté¢, kterou byla jejich konstrukce. DalSim vyraznym rysem levicové
orientované modernistické filozofie byla snaha pomoci architektury a designu idealnich
forem zlepSovat kvalitu Zivota a dostat tomu, co si Zada moderni doba. V grafickém desig-
nu tyto tendence predstavuji rusti konstruktivisté EI Lisickij (1890-1941) nebo Alexandr
Rodéenko (1891-1956), v Némecku kolem skupiny Bauhaus to byli piedevSim Lé&szlo
Moholy-Nagy (1895-1946), Herbert Bayer (1900-1985) a Jan Tschichold (1902-1974),

kteti méli vliv i na ¢eské tvarce.

Vud¢i postavou, zapalenym teoretikem a mluvéim ceské avantgardy mezi valkami byl
Karel Teige (1900-1951). Kromé domovského levicove orientovaného spolku Devétsil
byl viid¢i osobnosti poetismu i ¢lenem ceské surrealistické skupiny. Vychodiskem v jeho
modernistické tvorbé mu byla architektura, ktera byla jeho velkym zajmem, navic byla
sttedobodem celého funkcionalismu a na n¢j navazanych konstruktivistickych tenden-
ci v grafickém designu. O jeho praci se pochvalné vyjadroval i Jan Tschichold, ukazky

Teigeho tvorby dokonce zaradil do své knihy Die Neue Typographie.
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Obr. 7. Ukazka typizovanych obéalek edice Lidova knihovna Aventina

V pocatcich se Teige v ramci knizni tvorby soustredil predevSim na obalku, kterou
povazoval za ,plakat knihy* a svym zpasobem posla moderniho uméni a nové podo-
by svéta. MoZzné proto se jeho typografie v nékterych navrzich muze zdat ponékud
hfmotna, nékdy zas obalka nebere piili§ v potaz obsah knihy. S postupujicim ¢asem
své konstruktivistické kreace poustél i do nitra svazku, na frontispis a titulni list, née-
kdy pouZzil geometrickych kompozic jako ilustraci. K ortogonalnim kompozicim pozdeé-
ji ptibyvé diagondla. Propada take kouzlu fotomontéaze, kterou pak dlouho a netinavné
prosazuje. Poetismus a jeho obrazové basné ho dovedli az k tvorbé obdivované Abe-
cedy Vitézslava Nezvala, kde bésen doprovazi minimalistické typografické kompozice
s fotografiemi tanec¢nich kreaci Mil¢i Majerové. S piiklonem k surrealismu zase dava pred-

nost kolazi a jiz tolik nelpi na novou typografii prosazovném pouZzivani grotesku.

Obr. 8. Ukazka z knihy Abeceda Vitezslava Nezvala
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V poslednich letech své tvorby je v navrzich stiizlivejsi, ostatné z ponékud radikalnich
pozic nové typografie ustoupil i Tschichold. Po roce 1948 se stava nepohodinym komuni-
stickému rezimu a je mu zakdzano publikovat, ptesto jeSté n¢jaky ¢as vydava samizdatovy
sbornik Znameni zvérokruhu. V inspirativnim Zivotnim dile Karla Teigeho se zrcadli ob-
rovsky entuziasmus, idealy tehdejsi avantgardy a touha meénit svét, stejné jako typograficka

a geometricka dobrodruZstvi, odvazna prace s fotomontazi a snové kolaze.

Ladislav Sutnar (1897-1976), jedna z nejvyrazné&jSich osobnosti ¢eského a svétového
designu. Jeho tvuréi pristup odrazel principy modernistického hnuti, at’ uz mame na mysli
snahu o neustélé posouvani kvality Zivota, nebo vytvarny projev vychézejici z elementarni
geometrie. Pole jeho pasobnosti bylo skute¢né Siroke, od grafického designu, pies navrhy
uzitkovych predméta, architekturu, aZz po svérdzné pojeti volného umeéni. Svym dilem
vyznamné ovlivnil predvale¢né Ceskoslovensko, v roce 1939 pied nacisty emigroval do

Ameriky, kde zustal Zit a tvotit i po vélce.

Obr. 9. Obalky edice Hry G. B. Shawa, nakladatelstvi DruZstevni prace

V oblasti knizni tvorby, podobné jako jeho avantgardni souputnici, byl ve své praci ovlivnén
ruskymi konstruktivisty, hnutim De Stijl a centrem modernisti Bauhausem. V jeho névrzich
nachazime dynamické, pievazné diagonalni kompozice, kde jednotlivé prvky ¢asto tusené
pokracuji mimo forméat a tim dodavaji obalkdm na rozméru. DalSim znakem je omezena
barevnost s pievahou c¢erné a ¢ervené, nékdy doplnéna Zlutou a v kontextu ostatnich mo-
dernistt stridméjsi, nebo mozna piesnéji, citlivejsi typografie. Ve svych nédvrzich kniznich
edic také c¢asto pracoval s fotografii, at’ uz pouzival fotomontaZ nebo detailni vytezy in-

spirované kinematografii.
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Sutnar vSak jako skute¢ny experimentator nezastal jen u knizni obalky, ve svych novétor-
skych pokusech pokracoval v kniZni vazbg, platéné prebaly vyrazné barevné ¢lenil nebo zde
dokonce kombinoval rizné materialy s odliSnou povrchovou strukturou, aby krom¢ zraku
poté&Sil i ¢tendiav hmat. Jeho velkym zajmem byla také vnitini struktura knihy, vénoval se
stavbé textu, snazil se 0 nové moznosti v durazu na hierarchii informaci. Ackoli je jeho préce
jako knizniho Gpravce rozséahla, tvori jen malou ¢ast jeho Zivotniho dila, presto vSak byla

a je vyznamnym ptinosem pro moderni podobu nejen ¢eské knihy.

Mezi modernistické knizni Upravce patii také architekt, ktery studoval mimo jiné
v Dessau na Bauhausu, Zdenék Rossmann (1905-1984). Ve svém pojeti konstuktivistické
typografie se s casem posouva k stridmgjsi verzi, kde diagonalu postupné nahradila horizon-
tala, ¢asto upravoval pro nakladatelstvi Orbis, v roce 1938 vydal knihu Pismo a fotografie
v reklame. Vzdélanim architekt byl i Vit Obrtel (1901-1988), ¢len Devétsilu, vSestranna
osobnost pohybujici se na poli od architektury po literaturu. Jeho pojeti nové typografie

uplatnil nejvice v praci pro nakladatelstvi Symposion.

Mnoho ¢eskych vytvarnikt odedavna piitahovala Paiiz, jednim z téch, kdo se ve mésté nad
Seinou usadili natrvalo byl Josef Sima (1891-1971). Neztratil viak kontakt s domovem
a jako c¢len spolku Devétsil se mimo jiné vénoval knizni ilustraci. Jeho prvni praci byly
vzdusné kresby vyraznych kontur pro knihu Lidé z baru Louise Dellucy, skute¢nym mistrem
byl, pokud $lo o doprovod poezie. Také dalSi umélec a vyrazné postava ceského surrealismu
Jind¥ich Styrsky (1899-1942) stravil ve francouzské metropoli ngjaky ¢as, stejné tak byl
¢lenem Devetsilu. Knizni tvorba byla sice jen okrajovou casti jeho dila, presto své snové
svéty prevadél i do podoby ilustraci, navrhl také nékolik obalek, ovlivnén vlatnim artifici-
alismem a zalibou v kolazich. Pro nakladatelstvi Odeon piipravil dvé knihy o Pafizi spolu
s Toyen (vlastnim jménem Marie Cerminova 1902-1980). Ta v ptipadu ilustraci volila
jemné konturoveé kresby ponékud jiného razeni nez ve svém volném dile, v knize davala
pied neskutecnymi svéty prednost realite, ilustrovala nékolik knih Vitézslava Nezvala, pro

nakladatelstvi Symposion pracovala téZ na grafické upravé svazku. (Bohatcova 1990)

Podoba ¢eské knihy se v mezivalecném obdobi posunula o notny kus vpied a v mnoha ohledech
vytycila jeji budouci smérovani. Od textu jemuZ je kniha jen zdobnym obalem se dostala ke

knize jako soudrznému celku. Velmi p&kné to vystihl Josef Capek ve svém textu Jak se délaji
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knizni obalky, kdyZ napsal, Ze ,,Kazda kniha ma obdrZeti svou vlastni podobu, svou tvai a figuru,
aby se stala svou véci mezi jinymi vécmi.” (Capek 1925)7 Jinde v textu se zase vVyznava z jis-
tého obdivu k jednotné upravenym francouzskym kniZim fadam, vzapéti ale dodava, Ze ceska
kniha si Zada jiny piistup, ta Ze je nucena kiicet a byt vyraznou, aby si ji ¢tenai ve vyloze vSiml,
podobné vyzniva dodnes aktualni Teigho pojimani knizni obalky jako ,,plakatu knihy*. (Teige
1927)® Oba zminéni panové se stran knizni Gpravy shodli také v odmitani bibliofilie, ktera od-

porovala jejich pojeti knihy jako levného a dostupného, avsak kvalitné zpracovaneho produktu.

Na mnoho dal3ich aspektii knizni tvorby vSak méli nazor docela odligny. Zatimco Capek byl
predevsim vytvarnikem a to do zna¢né miry ovlivnilo jeho pohled na knihu, Teige byl zanicenym
modernistou, a tak jeho postoj formovala z velké ¢asti ideologie a s ni spojeny obdiv k novym
moznostem tisku provazeny odmitanim starych technik. Také diky této kritice ze strany moderni-
std a dasledné propagaci fotomontaze ustava na konci 20. let zajem o Capkovy linorytové obalky.
Teige byl vibec ve své kritice pomérné nesmlouvavy, ve svém textu Moderni typo (Teige 1927)8
piSe o idealisticke, ale myIné snaze o obrodu knihy W. Morrise, dekora¢ni manii A. Prochazky

a Z. Braunerové, zpochybnuje Ipéni na akademickych tradicich ¢i pouZivani zlatého fezu.

Teige a dalSi vadc¢i postavy modernismu razili v mnoha smérech pomérné radikalni postupy.
Nekompromisné odmitali soumérnost, kompozice musela byt dynamicka, ortogonalni nebo
diagonalni. V pismu preferovali sans-serifova pisma vychazejici z geometrické konstrukce,
grotesky prosazovali i pro knizni texty. SnaZili se o zavedeni malopisu, tedy psani pouze
malymi pismeny abecedy, kombinaci majuskulniho a minuskulniho pisma povaZovali za
neptirozenou a nepraktickou. Tyto na dneSni poméry extrémni pristupy pramenily mimo
jiné z ideologického zékladu hnuti. Také Sutnar byl spojen s modernisty, nebyl s nimi ale
natolik ideologicky svazan, a tak se jeho novatorsky zajem soustiedil na design v jeho ¢is-
té podobé. Mozna proto maji nékteré jeho prace nezvykle nadcasovy charakter. Nicméné
v pozdéjSim obdobi tvorby svij radikalni pohled korigovalo i mnoho piavodné ortodoxnich
konstruktivista. Teige, Muzika nebo v zahrani¢i Tschichold postupné ve své praci odpustili
serifam i symetrii a dospéli k formam, které sice vychéazely z modernistickych zésad, ale

oproStény nesmlouvavosti dospély své zralé faze.

7 citace podle (Pomajzlova 2010: 194-198)
8 citace podle (Srp 2009: 232-236)
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3.3 Obdobi po 2. svétové vélce

Politicka situace po druhé svétové valce neprala avantgardé navazat na své predvalecné
uspéchy, jeji predstavitelé zacali ztracet kontakt se zahrani¢im a pozdéji mnoho z nich
piiSlo 0 moZnost svobodné tvorit a zapojovat se do veiejného Zivota. Knizni pramysl se
ocitl zcela v rukou statu, od roku 1948 v8e valcuje socialisticky realismus, vSudypiitomna

propaganda, mnoho osobnosti kulturniho Zivota emigruje do zahranici.

Vyjimeéna byla situace v 60. letech, kdy se rezim zdal uvolnit svoje sevieni a zejména
v oblasti uzitého uméni se délo mnoho zajimavého. Impulsem tohoto obdobi byla svétova
vystava Expo 58 v Bruselu. Tvarci ¢eskoslovenského pavilonu méli piekvapivé velkou
volnost, komunistické vedeni statu se z pocatku o prabéh ptiprav piilis nestaralo, svou roli
sehrala také snaha tuzemské pomeéry idealizovat a piedvést se svétu. Diky netradi¢né po-
jatym vystavnim prstoram, dirazu na vizuélni stranku véci a potlacenému ideologickému
zabarveni vystavy sklidila naSe expozice nejeden Uspéch, v nasledujicim desetileti z n¢j
dokézal ¢eskoslovensky design tézit a to se projevilo i v knizni tvorbé. PredevSim obalka
se stava zajimavym prostorem pro tvorbu mnoha vytvarniki, knizni pramysl se stal poné-
kud zvlastni podobou galerie souc¢asného vytvarného uméni, pro mnohé to byla prakticky

jedind moZnost tvorit a ukazat svoje dilo verejnosti.

Po roce 1968, kdy Ceskoslovensko obsadila vojska zemi Varsavské smouvy viak nastupuje
obdobi normalizace, ptichazi dalsi vina emigrace vyznamnych tvarcich osobnosti a zaji-
mavy vyvoj z predchozich let je u konce. Knizni tvorba si drZi urcitou kvalitu jen diky sile
jednotlivych osobnosti. Nabidka mnoha Zanra byla pomérné omezené a seznam zakazanych
titula se rozrustal. Literatura se v té dob¢ d¢li na oficialni, kde mohli vydavat jen statem po-
voleni autoti, samizdatovou, zde vzniklo n¢kolik zajimavych edic, naptiklad Petice Ludvika
Vaculika nebo Expedice Véaclava a Olgy Havlovych a exilovou, tady stoji za pfipomenuti
mimo jiné nakladatelstvi Sixty Eight Publishers Josefa Skvoreckého a Zdeny Salivarové.
V tuzemsku se ale ideologicky dozor statniho aparatu soustiedil hlavné na obsahovou stranku,
a tak knizni obalka svym spasobem zustala zajimavym prostorem vytvarného vyjadieni.

S postupujicimi 80. lIéty se potom pozvolna rozrusta i pestrost vydavané literatury.
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historie je ukol, ne-li nemozny, pak docela jisté velmi obtizny, proto je mij vybér toliko
ovlivnén pouZzitou literaturou a dostupnymi zdroji, stejn¢ jako ¢isté subjektivnim pohledem

na véc.

Dlouholety profesor prazské VSUP Frantisek Muzika (1900-1974) byl v zagatcich své
tvorby svazéan zejména s avantgardnimi proudy a spolkem Dévetsil, jehoZ vadci osobnosti
byl Karel Teige. To se pochopitelné odréZelo v jeho navrzich, které byly zcela v duchu
moderny, at’ uZ jde o ptiklon k bezserifovym pismam, asymtrické kompozici ¢i vyuzivani
fotomontéZe. Pozd¢ji se v3ak v jeho pracich objevuje ptiklon ke klasicizmu, ten oviem
nebyl historizujici, $lo spiSe o ptiklon k typografii a grafice v jakési ptirozené cistoté. Tu
muzeme nalézt kuptikladu v jeho navrzich pro nakladatelstvi Odeon. V edici Svétova cetba,
jednolitéemu barevnému pozadi dominuje razice svétovych stran a jednoduchy ramovany
Stitek se jménem autora a ndzvem knihy. Barva obalky se liSila v zavislosti na narodu autora
svazku. To vSe ve zcela symetrické kompozici na svisly stred, kterou pouZzil také v edici

Knihovna klasikz, kde sttidmou typografii dopliuje jednoduchy ornamentalni ramecek.

Graciliano Ramos il A.N. Radiféev
| VVPRAHLE ZIVOTY il | CESTA Z PETROHRADU
DO MOSEVY

Obr. 10. Obalky edice Svetova cetba, nakladatelstvi Odeon

Podle Karla Fabela je ptinos Old#icha Hlavsy (1909-1995) srovnatelny s vkladem Karla
Teigeho a Ladislava Sutnara (Fabel 1981: 22), presto u nas doposud chybi jeho rozsahla
monografie. VWyucil se typografem v tiskarng, pticichl tedy k femeslu, ve kterém se nikdy
neprestal vzdélavat. Stale objevoval nove moznosti, posouval hranice své tvorby, ackoli pro
to mnozi v tehdejsi zatuchlé atmosfére komunistického Ceskoslovenska neméli pochopeni.

Nastésti se naSlo mnoho vyznamnych nakladatelt, ktefi si jeho prace cenili a Hlavsa tak
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mohl realizovat svou piedstavu o knize. V té byl dalezity typograficky experiment, ¢asto
nechaval litery pusobit zcela ve své nahoté v docela nezvyklych kompozicich. VétSinu
knih upravil pro nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, stal u zrodu tvercovych knizek
Klubu prétel poezie, navrhl Upravu edic Slunovrat a Prstynek. Za svou praci byl pravidelng

ocenovan nejen doma, ale také v zahranici.

Jaroslav Svab (1906-1999) ziskal vzdélani pod vedenim Jaroslava Bendy a Frantidka Ky-
sely, cené zkuSenosti nabral také od Methoda Kalédba béhem praxe v Pramysloveé tiskarné.
Sam od konce 30. let puasobil jako pedagog na vyznamné graficke Skole Oficina Pragensis,
ktera do roku 1948 vychovala mnoho vyznamnych zaku. Ve své praci se vénoval mnoha
oborum uZzité i volné grafiky, od plakata po navrhy loutek. V knizni tvorb¢ zuZzitkoval jak
svuj typograficky um, tak zalibu v ilustraci. Jeho obalky ze 60. let trochu pripominaji ame-
rickou mid-century modern, jsou Zivé, hyii citlivé vybranymi barvami, typografie skvéle
ladi s obrazem. Ukazkou budiZ tieba edice Kapka pro nakladatelstvi Mlada fronta, kde

mimo vlastni ilustrace daval prostor i dalSim talentovanym vytvarnikam.

HEMINGWAY
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Iy, Vzpoura povéienych |
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L TRAVEN

Obr. 11. Obélky edice Kapka s ilustracemi J. Svaba, nakladatelstvi Mladéa fronta

Z dlouholeté reklamni prace pro velké podniky ve své praci vychazel skvély typograf a tvar-
ce pisma Josef Tyfa (1913-2007). KniZni tvorbé se zacal vénovat v 60. letech, upravoval
¢asto literaturu védnich oboru, podatilo se mu vytvorit jednotny vyraz nakladatelstvi Avi-
cenum, pro které krom¢ kniznich Gprav navrhl také znac¢ku. Vénoval se ovsem i navrhum
edic krésné literatury, jeho piistup osciloval od asketicky strohého po nédpadité hravy, vzdy
v8ak v duchu modernistického odkazu kladl daraz na funkénost svazku. Z kniznich fad Ize

zminit napiiklad robustni typografii edice Ypsilon nakladatelstvi Mlada fronta.
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Decentni typografie a osobita rozverna ilustrace, to byl Zdenék Seydl (1916-1978) ve své
kniZzni tvorbe, ackoli asi Zadny z popist neni s to jeho proménlivy vyraz postihnout. Ten byl
skute¢né pestry a sahal od humornych ilustraci pro Bajky Jeana de La Fontainea, ptes jedno-
duché dekorativni vzory na obélkach edice Zivot kolem nas, po elementarni modernistickou

typografii s plochou, kterou ilustracemi vyplnovali osloveni vytvarnici, edice Otazky a nazory.

STRIBRNYCH
KREPELE
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Obr. 12. Obalky edice Zivot kolem néas, nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel

Bezprostiedni kresebny vyraz ilustraci, kterym nechybi humor, objevime v tvorbé u nés nepiilis
znameho vytvarnika Miroslava Saska (1916-1980). Zaslouzi si zminku, a¢ jeno doménou
nebyla knizni Gprava ani obélky, ale predevsim ilustrace. Nékolik knih mu vyslo v Ceskoslo-
vensku, po roce 1948 v3ak emigroval, Zil a pracoval v Mnichové ¢i PatiZi. Jadrem jeho dila
byly autorské knihy pro déti. Ty vychazeji po celem svéte uz pies padesét let a tesi se velké
oblib¢. Jde o sérii pravodct po svétovych metropolich, z nichZ prvni byla This is Paris z roku

1958. V naSich kon¢inach vSak vychazeji az nyni zasluhou nakladatelstvi Baobab.

Obr. 13. Obalky a dvoustranka z knih This is Paris a This is Rome
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Milan Hegar (1921-1987) studoval na \VWsokeé Skole uméleckopramyslové u FrantiSka Muziky,
a tak neni divu, Ze mu byla vlastni zejména historicka typografie, ve svych névrzich pouzival
stiidmé kompozice a citlivé volena klasicka ¢i dekorativni pisma. Dlouhd Iéta spolupracoval

s nakladatelstvim Odeon, pro né&jz navrhl dodnes uzivanou znacku.

Ve své tvorbé kniZznich obélek vychézi Vaclav Blaha (1922) z vlastniho vytvarného vyrazu,
typicka jsou pro néj Stihla voln¢ kreslena pisma a subtilni ilustrace, nékdy podobné vitradzim,
které svou barevnosti evokuji dilo Friedensreicha Hundertwassera. Oproti volné pojatym obal-
kam je v nitru knihy stiidmy. Dulezita pro n¢j byla napiiklad spoluprace s Nakladadatelstvim

krasné literatury, pro né&jz navrhl edici Plamen.

Jifi Rathousky (1924-2003) je znam pro svou préci v oblasti informa¢nich a orienta¢nich systé-
mu, nejznamnéjsi je jeho feSeni linky C prazského Metra. Nemén¢ vyznamna je ovsem take jeho
kniZni tvorba, ve které pokousi moznosti typografie a dasledné se zabyva koncepénim feSenim

edic. Zajimava je treba jeho préce pro nakladatelstvi Mlada fronta s potisténymi textilnimi vazbami.

Vladimir Fuka (1926-1977), malit, grafik a ilustrator, jeden ze strajct uspéchu ¢esko-
slovnského pavilonu na vystavé Expo 58 v Bruselu. V jeho proménlivé volné tvorbé se
zpocatku casto objevoval motiv klauna, pozdéji byl hlavnim tématem labyrint, od 50. let
si vedl kreslené deniky. Zejména v 60. letech vytvofil nespocet obalek a kniZnich ilustraci,
zacasté ocenénych. Po roce 1967 emigroval do Spojnych stata, kde se v jeho tvorbé obje-
vuje subtilni le¢ vyrazna kontura, nékdy kolorovand, ktera tak néjak samoziejmé putuje

prostorem. V n&&em tyto ilustrace mozna piipomenou tvorbu Miroslava Saska.

Obr. 14. Obalky edice Klub ¢tenasi, nakladatelstvi SNKLHU
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Zdenék Ziegler (1932) je dalSim z rady vystudovanych architektt, ktefi se vynasli v gra-
fickém designu. Pti tvorbé knihy se snaZi o nalezeni ¢itelného systému, jakési architektury
knihy. Navrhl mnoho zajimavych kniZnich tad, ¢asto skromn¢ pojatych, presto ptsobivych,
jako napiiklad v pripadu edice Skvosty poezie pro nakladatelstvi Ikar, kterou charakterizuji

jemné geometrickeé struktury a drobna, malem se ztracejici typografie.
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Obr. 15. Obalky edice Skvosty poezie

Jan Solpera (1939), dlouholety pedagog a mistr typografie ve své praci vychazi z histo-
rie a vyvoje pisma ¢i z kaligrafického projevu. Pismo je mu v3im, zakladnim stavebnim
kamenem, stejné jako ilustrativnim prvkem. Rad vyuziva historizujici typy, tam kde si to
téma Zada a nechava je proplétat s ornamenty, tahy docela sou¢asnych pisem pousti do
viru elektrizujiciho tance, jako treba na obalce romanu Medojedky Roberta Ruarka. Jeho
edi¢ni fady tvoii jednotu nejen diky typizované grafické Uprave, ale ¢asto i kvali autorovu

téZko zamenitelnému rukopisu.

KURT
VONNEGUT, Jr.

Obr. 16. Obalky edice Klub ¢tenari / Obalka romanu Medojedky
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Clara Istlerova (1944) sbirala studijni zkuSenosti u FrantiSka Muziky, ale také v Londyng,
Francii ¢i Spojenych statech americkych. Ve sve praci vychazi z volné kresby, odvazne si

hraje s pismem a jeho formou, mé v oblib¢ dobové pisma a vyrazné kontrasty.

Rostislav Vanék (1945) je zndm pro sve navrhy znacek, informa¢niho systému prazskeho
Metra nebo préaci pro Biendle grafického designu v Brné. Mimo to je dlouholetym pedago-
gem VSUP a zkuSenym kniznim Gpravcem. Svou praci vnima jako sluzbu knize a jejimu
¢tenari, moznéa proto nepropada médnim trendam v oboru, drZi se poctivé prace s pismem.
To nékdy jen pokorné dopliuje obrazovou ¢ast obalky, jindy je jejim zdkladnim kamenem.
Jeho inspiraci byl po mnoho let Oldfich Hlavsa a a¢ je Vainkova typografie ukaznénéjsi,
v jeji nékdy robustni podobé je vliv obdivovaného vzoru znat. Pracoval pro nakladatelstvi

Ceskoslovensky spisovatel, Odeon &i Mlada fronta a jeho Upravy posbiraly mnoho ocenéni.

V paméti mi dodnes zustavaji obalky edice Kveéty poezie nakladatelstvi Mlada fronta s ilu-
strovanymi vzory, Stitkem a ru¢né kreslenym pismem Sylvie Vodakové (1926). Za pozor-
nost stoji také nékolik osobit¢ ilustrovanych obalek se zajimavé pojatymi vazbami z edice
Klub ctenari, které v 60. letech navhrl Adolf Born (1930). Nobycejné je i pojeti ilustraci
v knize Ze Zivota lepsi spolecnosti Josefa Skvoreckého, které ma na svédomi Lubomir
Stépan (1934). Svéraznou typografii a svou nezaménitelnou kresbou obohatil mnoho knih

také vynikajici vytvarnik Ji¥i Salamoun (1935).

Ono slozité obdobi od konce 2. svétové valky az do roku 1990 bylo nejen pro ¢eskou knizni
tvorbu jakousi horskou drahou, plnou zvratt v kulturnim a spole¢enském Zivoté. Zpétné se
vsak jevi také jako zacatek obdobi, ve kterém uz hlavni roli nehraji mezinarodni slohy ¢i
hnuti, ale kde vedle sebe tvori osobnosti docela rozdilnych tvaréich pristupt. Fenoménem
tohoto casoveho Useku jsou jednoznac¢né 60. 1éta, Zdenek Primus, ktery se téematu dlouho-
dobé vénuje a jehoz texty mné byly podkladem této ¢asti prace, vymezuje tuto etapu léty
1958 az 1972. Nastupujici generace umélcu, kteti zacali tvorit navrhy obalek byla svazana

se smery jako informel, op-art ¢i kinetismus a to se odrdZelo v jejich praci pro knihu.

Pro vytvarniky byla tato tvorba predevsim obZivou a jistou formou uniku pted chapadly
tehdejSiho rezimu. Knizni obalka totiz nebyla povazovana za volné umeéni, a tak ztstavala

mimo oblast dohledu oficialnich mist. Stala se vlastné mimod¢k zajimavym prostorem teh-
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dejsi abstraktni malby, jakousi laboratoti umélci, kteti si na ni mohli zkouset nové postupy
ve své tvorbé. Povaha téchto ilustraci diky tomu vS8ak ne vzdy korespondovala s tématem
knihy. Ostatn¢ tito autofi nebyli kniznimi Upravci v pravém slova smyslu, tézisté jejich
tvorby bylo vytvarno, praci s typografii ¢asto prenechali zkuSenéjSimu v tomto oboru, pokud
ale nebylo zbyti, museli si s textovou ¢asti obalky poradit sami. Bylo to pak mnohdy jen

nutné zlo, kterému neptikladali zvI&3tni ztetel, to viak obalkam neubralo na puasobivosti.

Zastupy skvélych vytvarniki, kteii byli sou¢asti této neopakovatelné etapy ¢eské knizni
tvorby jsou opradvu dlouhé, svou svéraznou imaginaci ptispéli ¢lenové Skupiny 42, at’ uz
Jan Kotik (1916-2002), Karel Souéek (1915-1982) nebo Kamil Lhotak (1912-1990),
jehoZ ilustrace knihy Pohadky o masink&ch nosim od détstvi stéle v hlaveé. Sveé dalezité
misto tu méla také osobita geometrie Jana Kubi¢ka (1927), pestrobarevna abstrakce Ra-
dima Maléata (1930-1997) ¢i Jarmily Maianové (1922-2009), ilustrace Jif¥iho Jiraska
(1932), Jitiho Slitra (1924-1969) nebo Zdetika MI&ocha (1921-1995). T&ch, jejichz
piinos ceske knizni tvorb¢ stoji za pripomenuti je ale mnohem vice a mné nezbyva, nez se
omluvit vdem, na které se nedostalo, snad jsem aleson v obrysech dokazal nacrnout pestry

svét povalecné ceské knihy.
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3.4 Ceska kniha od roku 1990

Vyvoj ceské knizni Upravy po roce 1990 ovlivnily dvé udalosti. Opétovné nabyta demo-
kracie prinesla pottebnou volnost a s ni spojeny narast knizni produkce, nové vznikla na-
kladatelstvi se rozhodla splacet dluh literatuie, jina lakal ekonomicky profit, hlavné se ale
vSechna mohla svobodné rozhodovat o své préci a vice se ohliZet ve svéte kolem. Kontakt
se zahrani¢im a svoboda ptrinesly nové moznosti také grafickym designéram, umoznily

dalsi rozvoj Skolstvi ¢i vznik odbornych periodik.

Tou dalSi udalosti byl nastup pocita¢a, ktery vyrazné proménil a zjednodusil cely obor,
ale nesl s sebou také nékolik vedlejSich ucinka. Knihu zacali mnohem ¢astéji nez diive
upravovat lidé, ktefi neméli s grafickym designem Zadné zkuSenosti, jedinou kvalifikaci
jim ¢asto byla jen schopnost ovladat prislusné programy. Nékteré matadory oboru zase
rychld zména zazitych postupa zaskocila a mezi novymi moznostmi se hlavné v zac¢éatcich
hledali. Zejmeéna v ranych 90. letech pusobila snaha nékterych tvarcu o dusledné vyuZiti
v8eho co nova technologie nabizi pomérné ismeévné. Mimo to ale usnadnila cely proces
vyroby knihy a s postupujicim ¢asem, jak se grafici zacali s novym zptsobem prace zZivat
a prislusné programy byly s kazdou dalsi verzi kvalitnéjsi, ptinesly pocitace kyZené ovoce

a jejich klady zajisté prevazily.

V soucasnosti na ¢eském trhu pusobi stovky nejruznéjSich nakladatelstvi, ktera ro¢né
vydaji tisicovky titula. Knih dnes vychazi obrovské mnoZzstvi a mnoho z nich stale upra-
vuji lidé bez dostatecné kvalifikace. Diky tomu muZe byt pohled na regaly nejednoho
knihkupectvi ne zcela optimisticky, ptesto zde vznikaji knihy krasne, upravene citlivy-
mi profesionaly, ktefi kromé svych zkuSenosti piedavaji obalkam i vnitinim stranam
néco ze své osobité imaginace. Takovych knih dokonce neni mélo, jen se v zaplave té
spousty neodborné zpracovanych titula mazou ponékud ztracet. Zatimco néktefi tomuto
stavu spilaji, jini maji za to, Ze nekvalitni svazky vznikaly vzdy a budou i v budou-
cnu, to jen ¢as na n¢ da zapomenout a ponecha v paméti jen knihy kvalitné upravené

a vytistené.
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Jednou z vyraznych osobnosti sou¢asné knizni tvorby je grafik a pedagog Lubo$ Drtina
(1963). Pracuje s rozmérnymi barevnymi plochami a expresivné ladénym tvaroslovim,
v typografii ¢asto vybira pisma deformovand, dalo by se tici okorala ¢i roztrepend, volng
kombinuje minusky s verzalkami. Svazky v jim navrZzenych edicich drzi pohromadé nejen
diky jednotnému layoutu, ale také diky pomérné jasné rozpoznatelnému vytvarnému rukopisu.
K odlideni pouZiva zejména barvy, kazdy svazek obvykle ladi do omezené $kaly odstinu,
a tak jednotlivé tituly mezi sebou snadno rozeznate. Pokud jde o samotnou sazbu, tam je
Drtina povétSinou stiidmy, ¢as od ¢asu ale pouZije k ozvlastnéni stranek malé vytvarné

elementy korespondujici s vngjsi pravou knihy.

esse hesse NARCIS hesse hesse iy
SIDDHARTHA A GOLDMUND RADOST! ZAHRADN[KA HRA SE SKLENENYMI
. PERLAMI

Obr. 17. Edice Spisy Hermanna Hesseho, nakladatelstvi Argo

Dalsi z tvircu s jasné rozpoznatelnym vyrazem je Viktor Karlik (1962). Jeho projev evokuje
inspiraci linorytem, zejména diky dlouhym subtilnim klintim, které tvoii zakladni stavebni
kadmen jeho autorskych pisem. Ta v jeho navrzich kniznich obalek pievazuji, ¢asto jsou
pismem i obrazem, neziidkakdy jedinym prvkem obalky kromé podkladové barvy. Tam
Karlik hleda vétSinou mezi barvami tlumenymi. Pokud se vSak nevyda cestou vlastniho
pisma, voli udernou typografii ve spojeni s jednoduchymi grafickymi prvky ¢i fotografiemi,
¢asto ¢ernobilymi.

Martin Pecina (1982) je velmi zapaleny graficky designér, ktery se rychle etabloval mezi
Spickou ceské knizni grafiky. Jeho ptistup narozdil od piedchozich tvarcta nevychazi primar-
n¢ z volné vytvarné tvorby, ale svym zpusobem ze zakladu grafického designu. Ve svych
Upravach uplatiiuje jemny cit pro typografii, zalibu v schematizujicich kresbach a rad voli

ne zcela tradi¢ni zpracovani nékterych elementi v nitru knihy. Casto zduraziiuje potiebu
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propojeni vngjsi a vnitini Gpravy svazku a sam se tim dakladné tidi. Mezi edi¢nimi tituly
bych rad zminil Dilo Jana Balabana, obalkam dominuji jednoduché, ale vyrazné geo-
metricke ilustrace, které jsou navic propojeny napii¢ kniznimi hibety i obalkami. Odlisné
barvy jednotlivych titula se pak objevuji uvniti dalSich svazkut edice. Vnitini Upravu pak

doprovazi elementy ilustraci z obalky a vyrazné titulkové pismo.

- PIVIDNY - BALABAN JON PUBLICISTIKAA HRY  BALRBAN PUBLICSTIKR - JANBALABAN
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Obr. 18. Obalky edice Dilo Jana Balabana, nakladatelstvi Host

Juraj Horvath (1974) je ¢lovek, ktery je knize skute¢né oddany. Prim v jeho z&jmu hraji
knihy autorské, ilustrované, uréené zejména mladezi a détem. Mimo vlastni tvorbu vydava
tituly domécich i zahrani¢nich autora ve svém nakladatelstvi Baobab. S jeho Gpravami se
ale setkame i v literatuie pro dospélé. Tam voli kus od kusu docela rozdilny ptistup, zkousi
nové techniky, a tak by mozna malokdo tipoval stejného autora, mél-li by svazky pékné
vyrovnané vedle sebe. Horvath je navic piedevsim ilustrator, a tak ani v piipadé beletrie
nezustava jen u obalky. Upravil a ilustroval naptiklad nékolik romanu Jaroslava RudiSe.
Také v tomto piipadé volil pokazdé jiny pristup, at’ uz jde o format, vnittni Gpravu nebo

ilustrace. Jednou voli kresbu, jinde manipulaci fotografie nebo kombinaci nékolika technik.

Mezi dalSi zajimava jména ceské knizni Upravy patii také Vojtéch Domlatil (1979). Vénuje
se ale také ilustraci a animované tvorbé. Za pozornost stoji tieba jeho pojeti dvojjazy¢né
edice Kanapka nakladatelstvi Argo. Omezena barevnost a osobité ilustrace tvofi jednodu-

chy vzor potisténé vazby doplnéné stiidmou typografii vyvedenou razbou z metalické folie.
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Obr. 19. Obalky edice Kanapka, nakladatelstvi Argo

Zatimco v minulé kapitole mi byla ndpomocna historie a pouZzita literatura, pii vybéru
souc¢asnych tvarct jsem volil mezi témi, ktefi me svou praci nejvice oslovuji. Prosim tedy
0 shovivavost, jisté¢ je mnoho dalSich, ktefi by si zaslouzili byt jmenovéani. Tento maly

vzorek je spiSe snahou ve zkratce nastinit Siti riznorodych tvarcich pristupt, kterou dnes

v kniZni Upravé mazeme nalézt.

3.4.1 Souéasnost a budoucnost

V knizni Upraveé dnes tézko nalezneme ptevazujici tendence, narodni charakter designu
bere ve svété rychlé komunikace za své, nove trendy v grafickém designu vznikaji malem
kaZzdym dnem, stéle cast¢jsi jsou také razné exkurzy do minulosti. Mam vsak pocit, Ze
mezi publikacemi je hlavnim polem experimentu spiSe ¢asopis. Jde zejména o rtizné svepo-
mocné vydavane magaziny grafickych studii, spolku ¢i jednotlivci, a¢koli v posledni dobé
nékolik zavedenych svétovych ¢asopisu pustilo na svou obalku zcela soudobou a pomérné

odvaznou typografii.

Povaha ¢asopisu a knihy je viak pieci jen rozdilna. Casopis muze reflektovat modni viny
a vystrelky, jeho cas je prave tehdy, kdy?Z spatii svétlo svéta, naproti tomu knize je uréeno
pietrvat dlouhy ¢as, slouZit svému ¢tenati po letech prave tak, jako v den, kdy si ji koupil.
Poustét tedy soucasné trendy na stranky knihy je treba velmi opatrné a s citem. Ostatné
v historii muze byt poucenim tieba zavadéni malopisu a dasledného pouZivani grotesku

konstuktivistickych designéri mezivalecného obdobi, které se pozdé¢ji neukazalo jako piilis
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vhodné. Nicmeng¢ i na stranky knih experiment patti, je vSak nutno ptihlédnout k charakteru
knihy, to co snese monografie soucasného vytvarnika, nemusi byt vhodné pro historickou

publikaci nebo beletrii.

Velky prostor pro netradi¢ni feSeni nabizi predevsim obrazové publikace. Syntéza obrazu a
pisma tvoii jeden ze zékladnich principu grafického designu a diky tomu jsou moznosti v
této oblasti skutecné Siroké. Také neobvykla ieSeni fyzické schranky knihy, jako napiiklad
v poslednim ¢ase oblibend Sita vazba s obnaZzenym hibetem jsou tu ve srovnani s beletrii
v piesile. V piipadé krasné literatury jsou preference klasickych postupu ve vSeobecnosti
vetsi, i v této oblasti dnes vznikaji nezvykle pojaté dila, text je oviem z pochopitelnych

duvodu stéle na prvnim miste.

Mozné nejlepSim kandidatem na experimenty v oblasti beletrie jsou krat$i novely, které stavi
na vyrazné imaginaci. Zajimavym piikladem je tieba kniha V melounovém cukru Richarda
Brautigana, kde slovenska vytvarnice Daniela Olejnikovéa (1986) psany text zcela podiidila
dominujici ilustraci, k jejiZ tvorbé pouZila vyhradné tablet a poc¢itac. Digitalni ilustrace je
dnes na vzestupu, jeji variabilita z ni ¢ini velice silny nastroj, Ize ji prakticky donekonecna
upravovat, ménit jeji barevnost ¢i kompozici, ptidavat a ubirat objekty, ptizpasobovat ji
ménicimu se formatu a doprovodnému textu. V knihach ji stéle ¢astéji najdeme jak v podobé
ktera diky pouzitym texturam a dalSim efektim evokuje tradi¢ni techniky, tak ve formg, jez

beze studu pfiznava svij pavod ve svéte vektora a beziérovych kiivek.
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ZAVER

Ceska knizni tprava prosla od za¢atku 20. stoleti do dne3nich dni dlouhou leckdy trnitou
cestou. Byla svédkem nebyvalého tvir¢iho vzepéti zejména v obdobi po 1. svétové valce,
kdy se zacala formovat moderni kniha, jak ji v mnoha ohledech zname dnes a pak také v 60.
osobnosti, které ji vénovali néco ze svého Zivota, at’ uz byly soucéasti n¢jakého ndzorového
a tvarciho proudu, nebo byly ve své praci solitéry, vzdy vSak bylo potiebi nebat se jit po

nevyslapanych cestach.

Dnes je knizni trh tak raznorody, jako nikdy piedtim. Na pultech knihkupectvi najdete levné,
Spatné upravené paperbacky stejné jako rozmérné, netradi¢né vyvedené svazky o uméni.
Tuzemské publikace soupeti s t¢émi zahrani¢nimi, nové knihy se starymi, svij vytouzeny
titul mazete koupit v malém antikvariatu, knihkupectvi o nékolika patrech nebo z pohodli
domova v internetovém obchodé. Obrovska konkurence snad hraje do noty ¢tenéfi, je viak
naro¢nou pro ty, co za vznikem knihy stoji. Literati musi chrlit jeden bestseller za druhym,
chtéji-li se psanim Zivit, nakladatelé jsou nuceni se o ¢tenare prat a v tomto boji je ¢asto
hlavni zbrani cena, neztidka kdy potom nezbudou v rozpoc¢tu penize na kvalitni Gpravu,

Setfi se i v pripadé volby papiru, vazby a vabec celého zpracovani knihy.

Do situace navic zacala v poslednim case vyrazné zasahovat elektronicka kniha. Jeji prodeje
rostou zejména v zamoii, zatim vSak nepokofila klasické americké paperbacky, které se
stale t&si velké oblibé. Navic muze do budoucna ¢im dal silngjsi konkurence elektronic-
kych knih v dasledku prinést vétsi kvalitu knizni Gpravy tradi¢nich papirovych svazka. Ty
budou o svoje misto na slunci bojovat, cilit na naro¢ného ctenare, pro kterého je tradi¢ni
kniha nejen nositelem textu a obrazu, ale také artefaktem, fyzickym objektem, ktery celku
piidava dalsi rozmér. Papirova kniha ma na své strané moznost volit format, vyuZivat razné
druhy vazeb, material na piebalu, papir na kterém je vytisténa, individualni typografickou

Upravu a v téchto ohledech elektronicka kniha zna¢né pokulhava.
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Il. PRAKTICKA CAST
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4 ATLANTIS (jednotny vizualni styl a navrh kniznich edic)

V praktické ¢asti me bakalaiské prace navazuji na nékteré ateliérové Ukoly z piedchozich
semestra. Tuto mozné neobvyklou cestu jsem zvolil, protoZe jsem chtél to, co nékde zacalo
jen logotypem, jinde zas par kniZznimi obalkami, dokoncit a spojit v jeden celek. Také pro
me bylo zajimavé se k ptivodnim navrhtim po ¢ase vratit, podivat se na né znovu a trochu
jinak. Zakladem byl logotyp nakladatelstvi Atlantis, kterému jsem se rozhodl vytvofit jed-
notny vizudlni styl. Dale pét obélek knih Ernesta Hemingwaye a dvé obalky edice, kterou
jsem pozdgji nazval Ozveény surrealismu. Tyto dvé rady jsem se rozhodl rozsitit a pridal

jsem jeste dalsi edici, detektivni pribéhy komisare Maigreta.

K samotné préci snad jen nékolik méalo fadkua, myslim, Ze by méla mluvit sama za sebe,

pokud ne, byla by vSechna dal$i slova zbyte¢na.

Jednotny vizualni styl nakladatelstvi Atlantis odkazuje k legendé o bajné Atlantidé (latin-
sky Atlantis). Z vin se vynotujici iniciala v logu, podkladové fotografie motskych Gtest,
starych map nebo antickych pamatek spolu s jednoduchou, ale vyraznou typografii a tuc-
nymi konturami vyvedenymi znackami edic tvoti zaklad variabilniho corporate designu.

DobrodruZstvi v mofi literatury, to je nakladatelstvi Atlantis.

Prvni edici je souborné dilo Ernesta Hemingwaye. Podobné Usporné jako texty amerického
piedstavitele ztracené generace jsou i kniZni obalky. Piibéhy ve dvou kruzich, jednoduchy
geometricky grotesk. V nitru je Gprava skromna, jen strdnkovani odkazuje k motivu obalky.
Textovym pismem je Paperback americké pismolijny House industries, robustni pismo,

které si umi dobte poradit i s nekvalitnim tiskem.

Ozvény surrealismu maji na obalce historizujici kolaze ze starych dievorytovych ilustraci,
na Stitku kazdé knihy si hovi ptdk. Boubelatd staticka antikva v nadpisech a snové mékky
Dederon Tomase Brousila jako textové pismo. Tu a tam na nas v knize mrkne n¢jaka dalSi

podivnost, kocarek na kutich nozkach ¢i houpaci zvl&stnostroj.
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Posledni edici jsou knihy belgického spisovatele Geroge Simenona. Obalky jsou ¢erne jako
samy detektivni pribéhy, tenka bila stopa tvoti jednoduché ilustrace, autora a nazev knihy
najdeme v barevném Stitku. Dole je potom znacka edice, stylizovany detektiv z neodmys-

litelnou fajfkou. Podobné znacky jsem vytvoril pro piipadné pokrac¢ovani také pro Hercula

Poirota a Sherlocka Holmese.

Obr. 20. Navrh edicniho planu

Obr. 21. Darkové tasky
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Obr. 22. Vnit/ni dvoustrana edi¢niho planu

Obr. 23. Propagacni predmety
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Obr. 24. Edice Souborné dilo Ernesta Hemingwaye
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Obr. 25. Edice Ozveny surrealismu
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Obr. 26. Edice Maigret
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